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Prélogo a esta edicion

¢Por qué las figuras retdricas?

Este libro es un experimento. Lo fue, al menos, en el momento de
su concepcién. Y esto se debe a que los seguidores del movimiento que
engloba todo lo que tiene que ver con el rap hemos vivido siempre una
clara contradiccion: la de conocer de primera mano el valor de nuestra
cultura —pues la vivimos con la profundidad y la trascendencia de una
cultura—, pero, a la vez, sentir el desinterés por parte de la academia

hacia ella.

A muchos esto les da lo mismo: viven conectados a su cultura con
independencia de la aceptacién externa que esta tenga. Y lo mismo
ocurre desde el otro lado: las instituciones académicas contintan su
milenario desarrollo sin el mas minimo interés por la evolucién de un
nuevo movimiento. Pero a algunos, sea por pertenecer a ambos mundos,
sea por sufrir dicha contradiccién, esto nos importa, y vivimos como

propia la responsabilidad de tender puentes entre ambos.

Ese es el sentido de mi obra respecto al rap. Tanto La esencia del rap
hispano como este libro, Las figuras retdricas en el rap, son ensayos propios
de la tradicién mas académica volcados sobre un objeto que sé —y he
aqui las pruebas que lo demuestran— que puede ser estudiado por ella,
nutriéndose asi mutuamente. La conciencia de la importancia de un es-
tudio metédico y sistémico para comprender cualquier realidad y de la
relevancia del rap como objeto de estudio académico ha inspirado estas
obras.

Pero si bien La esencia del rap hispano es el estudio sistémico de las
bases artisticas y discursivas del movimiento, esta obra —la inicial de mi
autoria sobre el tema— era un primer acercamiento a la cuestion. Querfa
ver —y demostrar— si el rap podia sostener un analisis setio y profundo
sobre su valia como movimiento cultural, un analisis que demostrase de

manera objetiva su calidad artistica —con la gran carga de subjetividad



que ello implica—, mas alla de la mera intuicién de uno de sus mas fieles

seguidores. He aqui el caracter experimental de esta obra.

Y he aqui la razén de la eleccion del tema: las figuras retéricas —en
el rap, obviamente—. Estas, mas alla de ser recursos lingtifsticos para el
embellecimiento o la trascendencia semantica del lenguaje —lo cual ire-
mos descubriendo a lo largo del libro—, son estructuras objetivas, des-
criptibles, que se pueden estudiar de manera légica y racional, sin los
engorrosos e irresolubles problemas de la subjetividad del juicio estético,

lo que serfa inevitable si estudidsemos el estilo o la fluidez de un autor.

Ahora bien, las figuras retdricas son recursos artisticos de caracter
literario, por lo que su analisis nos permite extraer conclusiones objetivas
sobre la calidad artistica y discursiva del movimiento. La belleza de una
cancién es y serd siempre subjetiva y, como tal, discutible; pero, igual que
no se puede dudar de si la entonacién es correcta o no —es cuestioén de
medir la frecuencia de la voz—, tampoco se puede dudar de la presencia

y abundancia de figuras retéricas.

Los manuales tradicionales que estudian estos recursos —entre
ellos los de José Antonio Mayoral y José Luis Garcia Barrientos, luz y
orden de este trabajo en su aspecto tradicional— recogen alrededor de
doscientas figuras, repartidas en todos los niveles del lenguaje, desde la
simple repeticién de fonemas hasta el fingimiento de didlogos
rocambolescos, pasando por la elaboracién y reelaboracion del conteni-
do. Con este repertotio, podemos hacernos una idea de si un movimien-
to utiliza estos recursos con maestria o no. Y, en ese sentido, podemos

compararlo con otros movimientos estudiados por la academia.

Explicaremos brevemente cada uno de estos niveles, asi como las
secciones en las que se dividen y, por ultimo, cada una de las figuras, de
las cuales se mostrardn dos ejemplos: uno sacado de algin tema de rap
—o0 batalla— y otro de la tradicién literaria, para que se pueda apreciar
la similitud entre ambos —o su ausencia—. En ocasiones nos detendre-

mos a explicar ciertos casos significativos, como cuando una cancién



estd dedicada por completo a una figura o cuando los ejemplos de la

misma son especialmente notables.

Pero mas importante que la recopilacion y comparacion es el hecho
de que encontramos en el rap una serie de figuras que no estan recogidas
en los manuales clasicos de figuras retoricas o que, al menos, no tienen
en ellos la misma relevancia que en el panorama. Algunas de estas son
solo ciertos rasgos fonéticos del lenguaje propios de los nuevos tiempos
—como la pronunciacion modificada—; y otras son reelaboraciones de
figuras clasicas —como el fantograma cruzado—; pero también encontra-
mos figuras con caracteristicas distintivas propias, aunque relacionadas
con recursos tradicionales —como las llamadas gu# bars—; e incluso
auténticas figuras retéricas propias, esto es, surgidas en el seno del

panorama —como las reformulaciones semdantico-sintdcticas—.

Constituyen estas una aportacién sustantiva y genuina del rap a una

inmemorial tradicién literaria a la cual, en definitiva, pertenece.



Tabla de contenidos

Prologo a esta ediCiOn.....uuueeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeeeene 7
IntroduccCion .....uueeeeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiiccncccc, 21
Las figuras retOricas......cuueueeeeeereeeieeeeeeeeeeeeenenen. 29
Las figuras fonol0gicas........cceveereeeereeeiiiiiiinnnnnnnns 33
Las licencias fonol6gicas........cccueeeeeeiiciinnnnnnneeneennnn. 33

1. Metaplasmos por adicion de fonemas o silabas.......34

11 PLOtesiSmiiiiiniiicciit e 34

1.2 BEPENntesis .. 34

1.3, PALAGOGE coooroeeseeesoessoesseesseessees e seesssoessee oo 35

1.4. Fendémenos de teduplicaciOn......ccoeveeureecureeererernerennernenes 35

1.50 0 DHELESIS oo 36

2. Metaplasmos por supresion de fonemas o silabas....37

2.0 ALEIESIS ceeeiirieereee e 37
220 SINCOPA.cciiiiiiriieiciiicieiice et 38
2.3, APOCOPE ..ttt 38
24, SINELESIS wvveerererieererires sttt aene 39
2.5, SINALETA et 40
2.6, DHAEfA v 40
2.7 BECthlIPSIS .ot 41

3. Metaplasmos por inversiéon de fonemas o silabas:
INLETALESIS vvvvuvrereveerreerreeereesseesssreesseesseessesereessseessseesssesssessnne 41

4. Metaplasmos por sustitucion de fonemas o

sflabas: antitescon, antitesis (sensu 1ato) .......cccecceuerennnee. 42
5. Desplazamientos acentuales ........cccoovviiiciniiiinnnen. 42
510 SISTOLE ottt neene 42
520 DIASOLE vttt 43

10



6. Otras licencias fonolOgicas .......c.ccoweuvevieuviricureniecnnns 43

0.1, CeSULAuuiiiiiiic e 43
6.2.  ONOMALOPEYA ..vuvuivmririririisineisieci s 44
6.3.  Anagrama (modo diseminacion).........cevieieineiniiniinins 45
6.4. Actdstico, mesOstico, teleGStiCO ...vnmnminriinreeereeereeereerenen 45
6.5. Pronunciacién modificada (1) .c.coeeveerevnenecreninccinnicennne. 46
6.6.  Deletreo (1) cviriiiiriiciciicce e 48
Las equivalencias fonologicas .......cccceeeeunnnnnnneeeeennnn. 49

1. Equivalencias fonolégicas débilmente codificadas..49

1.1. Parémeon, homeoproforon......iccciviniccicivinicncnnenee 49
1.2, Tautograma .......cceveeeierniereeee e 49
1.3.  Tautograma cruzado (1) ..o 50
1.4, ALEracion . 51
1.5, Aliteracion titmica (1) co.oeeveeereeereeenereenerieireereereneeeneeans 53
1.6. Anagrama (modo reordenacidén), paragrama,
hIpOGIAMA.. ...t 54
1.7.  Efectos fonoacusticos y fonosemanticos relacionados
con los fenémenos de equivalencias fonologicas..........cccuuuneee 54
1.7.1. BufOnia .t 54
1.7.2.  Cacofonia y cacéfaton, cacénfaton, escrologfa......... 55

2. Equivalencias fonolodgicas fuertemente codificadas:

12 1M et 56
2.1, Las fimMas ClASICAS.c.cvruereureneeereirireeeieereeeeisereeieeseseeeaesseeaenes 57
2.1.1.  RIMA ASONANLE c.evereeriiereceeeeecececseesenceeeeeeeesenenenens 57
2.1.2.  RiMa CONSONANTE..crvrerereeerereririrerereacaireeseseeeeeeesesenenenens 58

2.2.  Otros fenémenos clasicos relacionados con la rima.......58

2.2.1.  Similicadencia, homeotéleuton, similiter disinens....58

2.2.2. Rima geminada, €Co.....cooviinininininicicinccieiciene 59

11



2.2.3.  Supresiones de fiMa....ccereecuricricnieneneenerseeeeenn. 59

2.2.3.1. Verso Blanco ...cvvennnnnencnenenineeecccceeees 59
2.2.3.2. VerSO lIDIe o 61
2.2.3.3. Rima suspendida (1)....cccccoerreemreemrierniennieeeenrennns 61
2.3, Las £fiMas NO-ClASICAS....overererirererereeeeeeiceeeeeeieieieeeie e 62

2.3.1. Rimas silabicas, métricas extremas o técnica one-two ()) ..62

2.3.2. Rima de coincidencia consonantica ().......c.cceecueeee. 63
2.3.3.  Las rimas disonantes (I) ..c.cocceerveeennccenencernnencnes 64
2.3.3.1. Rimas disonantes por divergencia (!) .......cccc.eee. 66
2.3.3.1.1. Rima disonante por divergencia vocalica
inicial (rima disonante basica) (I)..cccovvrerrnircrrnienenn. 67
2.3.3.1.2. Rima disonante por divergencia vocalica-
consonantica inicial () ....ccocovvvieinnicnniiciniceren 67
2.3.3.1.3. Rima disonante por divergencia vocalica-
consonantica media (I).eocernecrenneenneeenreeeneneeenes 68
2.3.3.1.4. Rima disonante por divergencia vocalica-
consonantica final (... 68
2.3.3.1.5. Rima disonante por desplazamiento
acentual (D). 69
2.3.3.2. Rimas disonantes por intromision (1).......cc......... 70
2.3.3.2.1. Rima disonante por intromision final (!)..... 70
2.3.3.2.2. Rima disonante por intromisién vocalica-
consonantica media (I).coveeevnecrenneennercenreeesneeeees 70
2.3.3.3. Rimas disonantes complejas () .....cccovveunreuerurnace 71
2.3.3.3.1. Rima disonante por divergencia vocalica
inicial, desplazamiento acentual e intromision final () .... 71
2.3.3.3.2. Rima disonante por divergencia vocalica
inicial, doble intromisién (vocalica)-consonantica
media e intromision final (1)...c.coeveveevnecennicnnccenn. 71
2.3.3.3.3. Rima silabica, desplazamiento acentual,
divergencia consonantica media e intromisién final (1) .... 72

12



Las figuras morfol6gicas .........ueeeeeeeeeeiiiiiiiiinnnnnnnns 73

Las licencias morfoldgicas ..........eeeeeeeiiiinnnnnnneeeeennnn. 73
1. Morfologia flexiva: enalage, mutatio, heterosis........ 73
1.1, Categotias verbales.......ccveerienereenernicireenereneieneneenes 74
1.2, Categorias NOMINAlES......coccueeuiueeniiriciricireereereeceieeaes 74
1.2.1.  Anomalias mOLfOlOZICAS.......ourveeemreeerererrirerrneneenreaens 74
1.2.2.  Anomalia morfoldgica binatia.........ccveerreeerneuereennences 75
1.2.3.  Femenino genérico (1) ..., 76
1.3, Cambio de cuantificacion.......ccveeeneevereurecereeereennereenerennns 76
2. Mortfologia detivativa........coceeuricerricieinicenricicnnens
2.1 ANHMELIA ottt seeaenes

2.2, Fictio nominis, neologia total

2.3, TCCNICISIMOS vvvveeiririresererererereeeeseeeeseacetseseseseaeeesesesesenens
2.4, EXtranjeriSmoS ... 79
2.5. Uso de otras lenguas () ......ccovvvivivniviiiiicicninn, 79
Las equivalencias morfol6gicas......ccccuuvvunnnrnrrereennnn. 81
1. Repeticiones de morfemas......ocvvevvcvvcinicinceiecinnnns 81
1.1.  Homeoptoton, similiter cadens........cccvvvviviciviciiieininnn. 81
1.2, Poliptoton, traducCiOn......oceueereeernereererreerreeirererereerereenes 81
1.3 DEIVACION vttt 82
14, Paréquesis ... 82
2. Repeticiones de palabras ..., 82
2.1, BN CONTACIO ovveeieeriririristerrrreeccseeeeeeceeeeeeaeeeieesesenene 83

2.1.1. Epizeuxis, palilogia, repeticién, duplicacion,

iteracion, GemINACION. ...t 83

2.1.1.1. Continua

2.1.1.2.  Discontinua: didCope ......ccvuuruvririciveineiniinerninnies 84

13



2.1.2.  Anadiplosis, repeticion, reduplicacion .............c........ 84

2.1.2.1. En el interior de una secuencia versal................. 84
2.1.2.2.  Enlos limites de dos secuencias versales........... 85
2.1.3. Concatenacién, cadeneta, cadena, climax.................. 86
220 A dISTANCIA ceevvinecrcirecicieireciciereeee e 86
22.1.  Anafora, epanafora ....c.cnecernicneeneneenneenneenn. 86
2.2.2. Epifora, epistrofe, antistrofe, conversion................ 87
2.2.3. Epanastrofe, simploce, complexion........ccccveuninee. 89
2.2.4. Epanadiplosis, epanalepsis, redicién, circulo............ 89
2.2.5. Diseminacion morfolOgica .......cveunieenirrencrrecnnennnn. 90
3. Juegos de palabras ... 90
3.1. Antanaclasis, diafora, antistasis, ploce, traductio,
antanoclesis, distincion, refexion ......oooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene 91
3.2, ParoNomasia.....cccooercreiirieeeiieiiieeieieieeereseieneieseesenenene 91
3.3, MalapropiSmo .....cceeveceeeeiniicneiniieniieeeiieneneese s 92
3.4, CalambUur oo 93
4. Bxtra, extral (1) ., 94
Las figuras SiNtactiCas ......cccceeeeereeeeeeeeiiiiiiinsnsnnnnnns 95
Las licencias SINtACHICAS ....ooveeeereennriiininiiienneniiicennenes 95
1. Licencias por adicion de constituyentes................... 95
1.1, PleONasmio .c.ccccueeeeeeeieieieieieieieieieieteteteieieieieteteteteteaeteseseseesens 95
1.2, Figura etimolOgICa.....cccueuriiueueiriiciciriicieneiieieneiieneneenne 95
1.3.  Sinatrofsmo (Sensu 1ato) ......cooeuriueererrererricirieirienereienenes 96
1.3.1.  ENumMEracion.......cciieecceeeeenerererenenenerererenenenenes 96
1.3.2.  Enumeracion CaAOtCa ....coeeeueueueveverererererererererererenenenenes 97
1.3.3. GradaciOn ettt 98
1.3.4. Asindeton, didliton, articulo ........ccceveeveeereiireeereenens 99

14



1.3.5.  POliSINAELON wovvievieieiiieieeeeeeeeeeceeeeee e 99

2. Licencias por supresion de constituyentes ............. 100
210 BHPSIS it 100
2.2, ZEUGMA ... s 100

2.2.1.  Zeugma complejo ..o 101
2.2.2. Zeugma dilégico, SUEPsis ... 102

3. Licencias por permutacion de constituyentes........ 103
3.1.  Hipérbaton (Sensu Stricto) .......cccovueurivirerriiirieriieirininns 103
3.2, Anastrofe, INVErSiON....coiviviivereeeeeerereeeeeere e 103
3.3.  Sinquisis, cacosinteton, mixtura verborum .........c......... 104
3.4, Mixtura verbotruml....ococicireieeinireeeenee e 104

Las equivalencias SINtACtiCaS.......ceeeerriiirnnneneeeeeennn. 107

1. Paralelismo, parison........cccccviervinicriinicriinicreiniens 107

2. Quiasmo, especularidad.......cccccouveiviiiiniiiiniinnnnn. 107
2.1.  Retruécano, conmutacion, trueque.......ocveeeeerruieeunnns 108

3. Plurimembracion de desarrollo horizontal:

0ot e (3 o FHU SO U 109

4. Plurimembracién de desarrollo horizontal vy

VELtICAL (]) vttt 109

5. Sinatroismo  (sensu  stricto), frecuentacion,
CONGEIIES .uvuiuiuirirreieiiicescicsese e aeaene 110
6. Reformulaciones semantico-sintacticas (1).............. 111
Las figuras texXtuales ......ccoevvvvurnnrnnreeeeeeeeeiieiinnnnn. 114
Las licencias teXtuales ...ccuceeerrerenerrenencerennencereennnnenes 114
1. Licencias textuales por adiciOn........ccccceviviecvriniannnes 114
1.1.  Paréntesis, INtErPOSICION ...cvrviierrriiiiieieriiieieeiceenaes 114
1.2, BHOlogia.....ceiiiiiiiicicicc 115

15



1.3, ProsapOdosis......cncnieniinineiicreeree e 115

1.4. Epifonema, aclamacion ..., 116
1.5. Expolicién, conmoracién, exergasia, epexergasia,
EPIMONE ..ttt 117
1.6.  Designacion retrospectiva (1) ..ccvviiciviniccininiciininnnas 118
2. Licencias textuales por supresion ..........oeecuennns 118
2.1.  Epitrocasmo, percusion.......eiiieninicecieniissenennen: 118
2.2, Pretericion, pretermision, paralepsis, parasiopesis....... 119
2.3.  Aposiopesis, interrupcion, reticencia, callamiento....... 120
3. Licencias textuales por permutacion..........ccceuee. 120
3.1. Histerologia, histeron proteron......ecveevecereeeereennes 120
3.2, Analepsis, retrOSPECCION. ..o 121
3.3.  Prolepsis, antiCipacion ........cccceuvnierervinierensinierensesenenns 122
34, CONCESION...cuiuieiiiciciiiieeeieeieiereererererere e rerenesenenenes 122
4. Licencias textuales por sustitucion ..........cceeeeueuenees 123
4.1, BEUfemiSmO ..ccricuerreicrerrenicieineecreineeeeseeneeseseeseeseseenens 123
4.2.  Perifrasis, circunloquio, circunlocucion ..., 123
5. SENLENCIA ittt 124
5.1.  Variante culta: adagio, apotegma, proverbio, sentencia....124
5.2.  Variante popular: reffan ......ccoocveviiiviniciniciciccs 125
5.2.1. Tipo 1: refran contextualizado (1) .ccceverveerrecrnennc. 126
5.2.2. Tipo 2: refran ampliado ([)..coveerreeererrncrrecrnecnnennn. 127
5.2.3. Tipo 3: refran modificado () ...cccovviviviviiiniiininnn. 127
5.2.4. Tipo 4: refran desviado () ccccovvvnivinvcvicinicinin, 127
5.2.5. Tipo 5: refran resemantizado () .....cccoecvecuricinnnne. 128
5.2.6. Tipo 6: refran antitético (I)..covvemrerrercrrercrrecrrecnnennne 129
5.2.7. Eltipo sin tipo () e 129

16



Las equivalencias textuales .......ccccceeeeriiinnnnneeeeennnn. 130

1. Equivalencias textuales no condicionadas

ESTIOTICAMENTE 1.vuieeeveecieieceieieereeeee ettt eaenes 130
1.1.  Epimone (sensu stricto), continuacion ...........eeeeveenees 130
1.2.  Epizeuxis o anadiplosis textual, leixaprén, lexaprén,
dexaprende, dexaprenda........cocveeieeeiericinieneeeeeaes 131
1.3, Anafora teXtual ..o 131
1.4, Epifora textual ... 132
1.5, Epanastrofe teXtual ..., 133
1.6.  Epanadiplosis textual ..., 134
1.7.  Inversién textual, palindromo de versos......cooceveuenee. 135
1.8. Inversién semantico-textual, poema reversible ............ 135

2. Equivalencias textuales vinculadas a ciertas

formas estroficas: estribillo, cabeza, tema ......ouvveeeee. 137

3. Reverse (1) et 138

Las figuras semanticas ........ccceeeeveereeeeeeeeeeeeenennnnn. 142
Las licencias semanticas ......cccevvvessierrieiiennunniiiennnnns 142

1. Tropos de la serie metaforica. ..o eerveiecrveriecereiennees 142
1.1.  Simil, imagen, icén, colacién, parabola, comparacion.... 143
1.2. Metafora, traslacion......coeeeeeeieiereieeieeeeeeeieeeeeeene
1.3, Alegortia, INVErSION ....cvivivivriiiriiiei e
1.4.  Hipérbole, supetlacién
1.50 AdINALA. ot
1.6.  Sinestesia, metafora SINEStéSICA ..ovverrrerrreeererrererieenrenenns 147
1.7. Metafora de personificaciéon-despersonificacion.......... 147

1.7.1.  Personificacién, prosopopeya, metagoge ................ 147
1.7.2.  Animalizacion .....cccvceennccencneeeneeesceeeeene 148
1.7.3. VegetaliZaCiOn .......cccuvvecuiecenieemieecneenece e 148
1.7.4.  CoOSIACACION .ttt 149

17



2. Tropos de la serie MEtONIMICA ....vveveevieceericrnnne 149

2.1.  Metonimia, trasSNOMINACION c.euvevrvereereerreeeeieessesesrenneas 149

2.1.1.  Primer modo: relacién causal, efectos designados

POL 128 CAUSAS .. 149

2.1.2.  Segundo modo: relacién causal, causas designadas

POL SUS EEECLOS cuuuiuiiiiriiiiriciciecc s 151
2.1.3. Tercet MOdO.. et nene 151
214, Cuafrto MO0 et 152
2.1.5.  Quinto modo: hipalage ........ccccoveeuvicuricinicincicincnenas 152
2.1.60. Metalepsis ..o 153
2.2, SINECAOQUE ... 153
221, ANLONOMASIA...eiiiiiiieeeeteeeeeeeeee e eaene 154
Las equivalencias semanticas......ccccceeeeeeeeeeeeenenennnnns 156
1. Fenémenos relacionados con la antitesis................ 156
1.1.  Antitesis, antitetos, contrapuesto, contencion............... 156
1.2.  Oximoron, cohabitaciOn .......ccccceeeeeereveereveerieieieeeeeene 156
1.30 0 Paradoja coceeceeececcirccrcceceeeeee e 157
1.4.  Antimetibole, conmutacion, iNvVersion .........ceeverevrunnen. 158
1.5.  Paradiastole, distincion, separacion ..........cvervennnn. 158
1.6.  Correccion, epanortosls ... cceririeieerriieiensiienenisiees 158
2. Fendémenos relacionados con la sinonimia............. 159
2.1.  Sinonimia, MetabOole......coovrreririririrerrrrrreesrreeeeens 159
211, INterpretacion ... 159
2.1.2. TSOdINAMIA c.euieeiiecieiiceciercice s 160
2.2, Esquemas (). 160
2.3, DHIOEIA. oo 162
24, Gun Bars (1) s 164

18



CONCIUSIONES «uvurnrereiernreeriereceeeseececeseececsssnsncnesss 107

Apéndice: las figuras pragmaticas ........cceueeeeee. 171

1. Establecimiento de un didlogo.......ccccccevvvicuvinnannnes 171
1.1.  Dialogismo, Sermocinacion ........c.coeuvievercurencrsecrnennn. 171
1.2. Sujecion, antipofora, PEUSIS ......cveiviviiiviiinieiinen, 173

1.3.  Apéstrofe, invocacion

14, TdOlOPeya....ccuicuieciiiiiiricirecic e
2. Enunciados desiderativos......coeeeeeevereeeererinenerennenen 174

2.1, OPtaciOn....iciiicc s

2.2.  Deptrecacion, deesis

2.3.  Maldicién, imprecacion, eXecracion ........ceeeeereerennes 175
2.4, PefmiSiON ..t 175
3. Enunciados dubitativos .......cccceeeeereeecenieeriniennenenes 176
3.1.  Dubitacién, aporia, aporesis, diapOresis .......cocceuevriunnnes 176
3.2, Comunicacion, ANaACOENOSIS....eurrereerereererreesreesseseeessesens 176
3.3, INtrOSPECCION ....vviimimiiiniiiii s 177
3.4, Interrogacion, erotemMa ... 177
4. Enunciados exclamativos ......ceceeeeveeerereererineeineneenes 178
4.1, EXClamaciOn ... ceininieeininieeeiiseeieseeesesseeeenes 178
4.2, BECLONESIS ettt seeeeseeene 178
Bibliografia ........ccueueininiiniiiiiiiiiiiiiiiinieeneeeeee, 179
Libros y estudios.......ueeeeriueeeieninnnneeeniinneeenennnneennnnns 179
COrpus POELICO ...uueerirurrreeiiirieeeineeeecreee e 179
Corpus del panorama.....iiiiiiiiiiiiiniiiiinn. 181

19






Introduccion
Un paso natural en la historia de la literatura

Scripta manent, verba volant. Lo escripto se mantiene en el tiempo, pero
estatico e inflexible como piedra muerta, mientras que lo oral —el
verba— vuela libre, vivo, pero esa misma vitalidad lo vuelve
inaprehensible para la ciencia. El rap, en tanto que es manifestado
mediante la musica, es una realidad viva, una cultura de transmisién oral
y, como tal, la unica forma de conocer su esencia es vivitlo, escuchatlo,

componetlo... El verdadero arcanum se abre solo desde dentro.

No obstante, un libro, en tanto que realizacién dltima de una
tradicién académica cuyos métodos llevan miles de afios perfeccionan-
dose, puede aportar la luz necesaria para conocet, quizas no la esencia de
un movimiento, pero si su estructura, los pilares que lo sustentan, la
forma interna que se esconde tras sus manifestaciones. Es en la
aplicacién de estos métodos, en el analisis sistémico que la academia es
capaz de llevar a cabo, donde reside su fuerza, su interés y su razén de
ser. Asi, al volcarse sobre un objeto de estudio concreto, nos
proporciona las claves interpretativas que lo explican, las cuales nos
permiten no ya abrir, sino, al menos, situarnos delante de dicho arcanum,

dicho secreto.

Entre estos dos ambitos —el del rap y el de la academia— ha exis-
tido siempre una separacion tan injusta como injustificada. El rap ha de-
mostrado, en su ya mas de medio siglo de historia, que es capaz de
alcanzar las mas altas cotas de elaboracién literaria. Las obras de Rafael
Lechowski, de Horus, de Gata Cattana, de Nova Mejias, de Piezas o de
Dano, entre una infinidad de autores, son testimonio ineludible de la
calidad del movimiento, capaz de adoptar la forma tanto de una
luminosa oda a la vida y a la belleza como de una elegia surgida de la mas
profunda oscuridad; que puede tener un caractet tan social y reivindica-

tivo como intelectual y artistico.
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Déjame quedarme,
reencarnarme en una gota
en medio del desierto azul,

o conviérteme en aire,
en un rayo de sol,
en un grano de sal,
conviérteme en nadie,
con tal de que me pueda quedar
a escuchar esta nota.
(Lechowski, In-exctremis, 2007)

«Es imposible» —dijo alguien.
Después naci6é Velazquez y pintd el aire,
como Dios pinté al hombre:
con sus ansias de poder color sangre.
El instinto le hizo ingobernable;
el odio, insaciable; y el amor, endeble.
Si vino al mundo, es para ser culpable.
No hay mas.

(Piezas, Jud€$, 2017)

Aunque no nos engafiemos: el rap no es poesia ni literatura clasica.
En ocasiones, sus letras son de naturaleza elevada, culta, profunda y
delicada. Cierto. En otras, muestra una cara mas descarnada, sérdida e
incluso agresiva. Pero aun en esos casos se esconde un mensaje digno de
estudio. No todas las ideas y emociones pueden expresarse mediante la
delicadeza y no todas las realidades sociales pueden denunciarse median-

te un lenguaje correcto y educado.

Ahora bien, tampoco nos engafiemos respecto a los antiguos litera-
tos: hay enormes muestras de calidad artistica y literaria en las obras
clasicas de los autores mas aguerridos, contestatarios o sencillamente
violentos y problematicos. Muchos de los poetas y escritotes que es-
tudiamos en las escuelas habrian sido raperos de haber nacido a finales
del siglo XX. Y muchos de ellos, lejos de haber representado un estilo de
cardcter poético o intelectual, habrian sido puros raperos gansteres o

traperos.
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Dostoievski podria haber escrito VVestido con chilaba, de Cheb Rubén,
igual que Edgar Allan Poe podtia ser el autor de Bw'Idu, de Nova Mejias.
Tampoco cabe duda de que la batalla de gallos entre Géngora y Quevedo
—el escritor, o sea, el del siglo XVII— serfa la mas esperada por los
seguidores de la FMS o de Linea Dieciséis. Y habria sido un batallén,
como lo fueron —en su momento y con sus métodos— los piques

publicos y literarios entre ambos.

Comparese el comienzo de Memorias del subsuelo, del primer escritor
citado, con el de Bdveda de fracasos, de Nova Mejias. El primero trata de un
individuo antipatico, antisocial e inoportuno, que lo hace «todo a
escondidas como una rata»', que se define como «un saco de mierda,
miedo y verglienza»® y que «siente que molesta»’ a los demds. Perddn,
estas citas se refieren a la obra del segundo. ¢O no? Bueno, da igual.

«Soy un hombre enfermo... un hombre malvado. Soy un
hombre repulsivo. Creo que padezco del higado, pero no tengo ni

idea de mi enfermedad, no sé a ciencia cierta qué mal sufro»
(Dostoievski, Memorias del subsuelo, 1864)

La viva imagen de mi abuelo muerto.
Inexpresivo, frio al tacto.
Es verdad: no me acepto.
Soy un gusano: repto, me arrastro.
(Nova Mejias, Bdveda de fracasos, 2014)

Asimismo, serfa natural que se estudiase Quarcissus en un aula, que
hubiese un apartado sobre Canserbero —y sobre los raperos de lo que
podriamos llamar el Cirulo de Veneznela— en un libro de literatura
escolar o que se discutiese en las universidades acerca del uso por parte
de ciertos raperos de las llamadas rimas disonantes. Seria natural, digo, por-
que no es ninguna excentricidad: el rap forma parte de un ininterrumpi-
do desarrollo de la literatura universal. No es mas —ni menos— que un

eslabon en esta cadena.

' Nova Mejias. Loquito. En Credens House Party vol. 3. 2022.
2 Nova Mejias. Intermitencias. En Intermitencias. 2017.
* Cf. Nova Mejias. Tigre de Mompracem. En Intermitencias. 2017.

23



Pero no seamos tampoco injustos con la academia: su falta de inte-
rés no es malintencionada ni perversa —y, en muchos casos, ni siquiera
se debe a prejuicios clasistas—. Se trata de una limitacién de método: sin
bibliografia, sin corpus, sin materiales escritos que se puedan analizar,
los académicos dificilmente pueden desarrollar su labor. Se encuentran
como el turista perdido en un pais cuyo alfabeto desconoce: no sabe

cémo interpretar las letras.

Por eso son necesarios estudios de este tipo: para tender puentes. Y
por eso vamos a abordar la similitud entre el rap y la tradicion literaria. Y
lo vamos a hacer atendiendo a un elemento objetivamente descriptible
pero con trelevancia artistica: las figuras retoricas. Estas, como veremos,
son utilizadas por los raperos con asiduidad —y, en muchas ocasiones,
con gran maestria—, y aparecen en todos los niveles de la lengua, lo que
nos permite extraer conclusiones sobre la sistematicidad y la profundi-
dad de su utilizacién.

El nivel mas basico del lenguaje es el fonético. En ¢él, las figuras
estan relacionadas con la modificacién o repeticion de los sonidos que
constituyen las palabras, con lo cual se puede tanto embellecer una
cancién como formular una reivindicacién cultural —por ejemplo, al
usar un deje dialectal de cierta zona—. Véanse la siguiente pareja de
aliteraciones de Garcilaso y de Lechowski, las cuales imitan el sonido al
que se refieren, a saber, el zumbido de las abejas y el tictac del reloj,
respectivamente.

En el silencio solo se escuchaba

un susurro de abejas que sonaba.
(Garcilaso, Fgloga I1I, 1543)

Como alma encuita vuelvo a mi cripta.
La vida es una: el #ctac dicta.
(Lechowski, 36500 dias, 2011)

El segundo nivel en el que podemos clasificar las figuras retoricas es

el morfolégico, y en él se modifican los morfemas que constituyen las
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palabras —también podtiamos decir /os palabros, lo cual es una figura de
este nivel llamada endlage—. Aqui encontramos recursos muy conocidos
y utilizados como el calambur:

Si el rey no muere
el rezno muere.

(Ledesma, Conceptos, 1600)

Tu ultimo round lo senti... Miento:
YO NO tengo sentinzientos.
(Juan Zarate, Spit MX, 2017)

El siguiente nivel es el sintactico, es decir, en el que se produce la
organizacién de los elementos de las oraciones. Aqui podemos encon-
trar los paralelismos —recurso fundamental en la literatura, recurso funda-
mental en el rap—, figuras muy propias del movimiento como las que
hemos tenido a bien llamar reformulaciones semdintico-sintdcticas o
alteraciones intencionadas y extremas de la sintaxis normativa, como

muestran los siguientes ejemplos de Gutierre de Cetina y de Nathy
Peluso:

De las doce a las cuatro habia pasado,
por la quinta carrera el sol cortia,
sin que del resplandor que dar solia
mestra de su beldad, lnz haya dado.
(Cetina, Obras, 1895)

Fuera de mi inverso centro
como saliva del arce negro estds.
Nunca te dije «flaco, quédate conmigon,
fuiste vos solo nomas.
(Nathy Peluso, Corashe, 2017)

Y en el maximo nivel de organizacién lingiifstica encontramos el
texto y las figuras textuales. Entre diversas repeticiones y alteraciones
que afectan a este nivel del lenguaje destaca el uso de la inversion textual
con inversién semantica, una figura poco comun en la que, invirtiendo el

orden de los versos, también se invierte su significado.
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Si te han dicho que te quiero
te han dicho bien y han mentido
st te han dicho por descuido
que anmo solo tu dinero.

Que amo solo tu dinero
st te han dicho por descuido
te han dicho bien y han mentido
si te ban dicho que te quiero.
(Montufar, Poesias, 1845)

Eres un mdquina.
Un error pensar que
es una victoria rapida.
Dirin que
tienes posibilidades.
Imposible pensar que
esta letra es insuperable.

Rappers, os presento mi rap de doble filo,
le doy la vuelta y cambia el contenido

Esta letra es insuperable.
Tmposible pensar gue
tienes posibilidades.
Dirdn que
es una victoria rapida.
Un error pensar que
eres un mdquina.

(Dawizard, WordFighters 2, 2013)

Pero mas alla de los niveles de composicién de la lengua, encontra-
mos figuras semanticas, es decir, las que juegan con el significado de las
palabras, como el demiurgo jugaria con el mundo que crea con ellas.
Quizas las mds importantes se encuentren en esta categoria: metdforas,
metonimias, antitesis y sinonimias. Valgan como ejemplo estos dos casos de
metafora, posiblemente la figura mas reconocida de la tradicion literaria,
en los que Juan Ramoén Jiménez describe una amapola como si fuese
sangre surgida de la tierra, mientras que Nova Mejias ve su habitacién

convertida en una cueva que le aisla del mundo.
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(Amapola, sangre de la tierra;
amapola, herida del sol!
(Jiménez, Baladas, 1910)

Después de tu partida, #: habitacidn se hizo cueva,
se tornaron murallas los peldaiios de subida.
(Nova Mejias, Campo yermo, 2017)

Por dltimo, veremos una setie de figuras relacionadas con la prag-
matica, es decir, con el uso del lenguaje en su contexto, lo que incluye el
establecimiento de didlogos ficticios o la intensificacién del mensaje
mediante enunciados desiderativos, dubitativos o exclamativos. Es el
caso de los siguientes ejemplos de comunicacion o anacoenosis, en los que se
busca hacer participe al lector u oyente de las dudas del autor.

cudl serd mejor hazer:
dexcarme mds encender
0 acabarme de quemar.
Dezid qué debo tomar.
(Manrique, Cancionero, 1511)
¢Seguirias con tu piba
si estuviese tetrapléjica?
Di la verdad.

¢En silla de ruedas seria tan perfecta?
(Cool, Ojera negra, 2011)

Pero mis alld de la utilizacién puntual de estos recursos en las obras
de los mds diversos raperos, encontramos canciones dedicadas por
completo a una figura. Es el caso de la aliteracion extrema de Efectos vocales
de Nach, en la cual sus tres estrofas —de unos veinte versos— emplean
unicamente las vocales 4, ¢y o, respectivamente; del Zautograma extremo del
mismo autor en Tres siglas, donde todas las palabras de sendas estrofas
comienzan con las letras 7, a y p; del dialogismo de Lola del Chojin, que
extiende un didlogo ficticio a lo largo de casi todo el tema; o de la cadeneta
de La cadeneta del grupo Los Aldeanos, en la que cada verso comienza

con la misma palabra con la que termina el anterior.
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Hay cosas que se nos escapan de las zanos,
manos que se nos escapan hacia rostros,
rostros que tienen dibujado lo inbumano,
bumanos que, por dentro, no son mas que #zonstruos. . .
(A2, La cadeneta, 2010)

Ahora bien, como todo nuevo movimiento, el rap no se ha quedado
ahi, en la mera repeticién de recursos ya conocidos, sino que ha sido
capaz de ampliar el repertorio retérico mediante la creacién de figuras
propias no presentes en la tradicion literaria y de llevar la utilizacién de

algunas de ellas a un nivel de elaboracién supetior.

Es el caso del fantograma cruzado; de varios tipos de rimas, como las
disonantes; o del uso del deletreo, entre otros —marcadas con (I) en el
indice—. Algunas son un sello distintivo de ciertos sectores del movi-
miento, como los esguemas o las llamadas gun bars, que aparecen en toda
batalla escrita que se precie. Incluso alguna de estas nuevas figuras
depende de la coordinacion de la letra de dos autores que participan en
un mismo tema —como ocurte en el caso extremo de znversion textual
que vamos a ver entre Piezas y Zatu en Reverse—.

Podremos descubrir asi, tras estudiar la asiduidad con que se
emplean estas figuras retéricas en el panorama y el grado de elaboracién
que alcanzan, parte de la profundidad literaria del rap, al menos en lo que

respecta a este elemento de estudio. Empecemos con ello.
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Las figuras retoricas

Una figura retérica o literaria es un «recurso o manipulacién del
lenguaje» (Barrientos, 1998: 10), o sea, una alteracién de la manera ha-
bitual en la que este se utiliza o incluso de la norma que rige su uso. En
cualquier manual de estilo —o sencillamente de gramatica— encontra-
rlamos reglas que prescriben un orden sintictico natural para las
oraciones (sujeto + verbo + complementos) o que desaconsejan repetir
de seguido la misma palabra para no volver monétono un texto. Y luego,
cuando salimos al mundo, leemos:

¢Soledad, y esta el pajaro en el arbol,

soledad, y esta el agua en las orillas,

soledad, y esta el viento con la nube,
soledad, y esta el mundo con nosotros,

soledad, y estas t conmigo solos?
(Jiménez, La estacion, 1946)

O escuchamos:

Ella era una chica normal
con un trabajo normal,
una familia #ormal,
de un bartio normal,
que quetia lo normal
para su vida: un futuro normal,
que en el suefio de cualquier persona anida.

(Zenit, Ella, 2006)

Cualquier profesor de redaccién nos hablara de la economia del
lenguaje («escribe poco, escribe simple, jimita al maestro Azorinly), pero
luego vemos que, en lugar de «pasiéon por la escrituray, un autor puede
referirse a «la rara enfermedad del corazén de los poetas, que les lleva sin
remedio a convertir la vida en letra»*. Y ese mismo profesor nos dird,
con una sonrisa complice, que ese verso esta redactado no solo correcta-

mente, sino con gran maesttia.

* Sharif. Bl exilio de mi folio. En A ras de suefio. 2010.
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Y es que, si bien el lenguaje debe ser claro y correcto para que el
lector —o el oyente— lo entienda de manera adecuada, no todo puede
expresarse con un lenguaje puramente normativo: la trascendencia —y
gran parte de la belleza— quedan en ocasiones mas alld de la norma.
Aqui entran en juego las figuras retéricas al transformar un texto plano y
mondétono en una composiciéon artistica de gran belleza con una
semantica trascendental. No tiene nada que ver la frase «el agobio de la
rutina diaria me agota» con los siguientes versos, que, aunque dicen lo
mismo, expresan mucho mas:

Corre, llega, cumple, sal,
corre, come, cutra, cumple,
sal, cena, corre, llega, cumple,
sal, vuelve, come, corre, cumple,
sal, cena, corre, llega, cumple
sal, vuelve, come, corre,

cumple, sal, cena... Muere!
(Piezas, Aglomerado, 2011)

¢Coémo expresar mejor el caos y la desesperaciéon mas absolutos que
haciendo referencia al «océano seco»® —expresion seménticamente
insostenible: si es océano, no puede estar seco; si estd seco, no puede ser
océano—? Y ¢qué hay mas desconcertante que los «veranos gélidos,
inviernos calidos»’? ¢Cémo transmitir mejor el contraste que hay entre

dos formas de hacer rap y de entender la vida, la més pura y la del puro

postureo, que con una antitesis con implicaciones sintacticas —ya expli-

caremos qué significa esto— como la siguiente?
T4 escribes lo que no has vivido,

Y0 he vivido lo que no esta escrito.
(Teko, Dormido estd el leon, 2020)

Ahora bien, esto no significa que todo error o toda variacién
respecto de la norma sea una figura retérica o un recurso literario.

Cometer un error lingiiistico por desconocimiento o por falta de
* Recycled J. Burning blops. En B.L.O.W. 2016.
¢ Nova Mejfas. Jaque mate. 2013.
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fluidez en el discurso es lo que los maestros llaman vicio. O sea, un

error, un fallo.

Un ejemplo tipico que se ensefia a los estudiantes es la frase v/ a/
nifio con los prismdticos, que, al no quedar adecuadamente adscrito el
ultimo complemento, no aclara si los prismaticos los tiene el nifio —y
yo le observo con el ojo desnudo— o si soy yo quien usa los
prismaticos para observar a un nifilo que no tiene nada en sus manos.
Esta frase es ambigua, confunde, por lo que estd mal escrita. Es un vicio
del lenguaje. A no ser que su autor pretenda crear una ambigiiedad
respecto a quién tiene los dichosos prismaticos —en uno de esos juegos
en los que hay que descubrir quién es el asesino y el llevar los
prismaticos desvelaria el misterio demasiado pronto, por ejemplo—.

Pero esa es otra historia.

Para evitar los vicios, hemos creado las normas, que, lejos de ser
caprichosas y arbitrarias —en la mayoria de los casos—, buscan hacer el
lenguaje mas comprensible. Una simple coma mal puesta puede invertir
el sentido de una frase: la respuesta a «:vienes?» puede ser «no, tengo
otro plan» o «no tengo otro plan». O recordemos el ejemplo clésico,
segun el cual el fallo de una sentencia puede ser absolutorio —«ejecutar
no, perdonam— o condenatorio —«ejecutar, no perdonam—. Nuestra

vida puede depender de un simple elemento ortotipografico.

Pero, dado que las normas no recogen la totalidad de las
intenciones comunicativas del lenguaje humano, en ocasiones podemos
necesitar —o, simplemente, querer— variar una norma conocida para
lograr un fin que el cumplimiento estricto de la misma nos impedirfa
alcanzar. Por ejemplo, aunque sepamos que los objetos inanimados no
tienen conciencia, podemos adscribir intencionalidad a una ldgrima, sin
que ello sea un vicio:

Hay una ldgrima en un pdrpado que busca una salida

) piensa en sus mejillas como una avenida.
(Zatu, Oyos tristes, 2005)
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En esa modificacién intencional de la norma aparece la figura re-
torica. Distinguir entre el vicio y la figura a veces no es facil. Otras si. En
el siguiente ejemplo, el autor pronuncia la palabra duero (o Duero?) en
lugar del esperable duro, y podemos suponer que es un error, ya que esta
palabra no tiene sentido —ni explicito ni oculto— en dicha oracién vy,
ademids, al ser una improvisacion, el error de dicciéon es comprensible.

Es cuestién de altura o de peso.
Sabes que el Rayden es un hueso duero.
(Rayden, RBBG, 2000)

No obstante, un autor puede colocar intencionalmente una palabra
que no esperamos en un sitio concreto, como cuando Lechowski nos
dice que el tiempo no pasa, sino que «pesa despacio»’, moviendo el foco
de la descripcién fisica, externa, del paso del tiempo a sus efectos
psicoloégicos, internos, sobre el protagonista. Ahi, entonces, no hay error,
sino alteracién intencional. De la misma manera, en el siguiente ejemplo
de Piezas, e/ punto exacto deja de referirse a un momento concreto de-
terminado con precision para designar el instante en el que el 4nimo ya
no puede mis:

Con el animo en su punto exhazusto.
Sera que del aprecio al asco

tan solo hay un chasco.
(Piezas, Melancholia, 2015)

Estos son ejemplos de figuras retéricas, de los mencionados
recursos de embellecimiento del lenguaje que vamos a estudiar en este
libro, sumergiéndonos asi en

uno de los pilares fundamentales sobre los que se ha venido
formando un rico entramado de artificios lingiifstico-discursivos
que, a lo largo de mas de veinte siglos, han configurado el cuerpo
central de la doctrina retérica (Mayoral, 1994: 15).

7 Rafael Lechowski. Quatcissus. Acto L. 2016.
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